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In guter Gesellschaft.

Mit Kunst, Kultur und Wissenschaft. Mit Menschen,
die sich daflr interessieren. Mit ErmaBigungen flr zwei
bei 600 Kulturpartnern, dem monatlichen O1 Magazin gehért, }
Freikarten und exklusiven Veranstaltungen.

Alle Vorteile fur O1 Club-Mitglieder auf oel.ORF.at/club 61 cLuB
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ROLANDO VILLAZON

He sings enchantingly. A man of great artistic versatility
who also directs, writes and presents music programmes,
he is the quintessential romantic tenor, known especially
for his interpretations of the bel canto and Mozart
repertoires. Born in Mexico, he rewards his devoted
audiences worldwide with a sense of the joy he finds

in music. Delivering stellar performances on opera’s

greatest stages.
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PROGRAMM

MOZART (1756-1791)
Sinfonie Es-Dur KV 16

Datiert: vermutlich Chelsea bei London, August/September 1764,
revidiert vermutlich London, 1765

1. Molto allegro — 2. Andante — 3. Presto

TSOTNE ZEDGINIDZE (*2009)
Violinsonate
Komponiert 2021

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
Konzert fiir Oboe, Violine, Streicher und Basso continuo
nach dem Konzert fiir zwei Cembali c-Moll BWV 1060

Kompositionsdatum: unbekannt
1. Allegro - 2. Adagio - 3. Allegro

Pause

TSOTNE ZEDGINIDZE
Sinfonie Nr. 1
Komponiert: 2024 (UA)

Auftragswerk der Internationalen Stiftung Mozarteum, des Scottish Chamber Orchestra
und des Swedish Chamber Orchestra

MOZART
Sinfonie C-Dur KV 551 ,Jupiter”
Datiert: Wien, 10. August 1788

1. Allegro vivace

2. Andante cantabile

3. Menuetto. Allegretto - Trio
4. Molto allegro

Ende um ca. 21.45 Uhr



DIE WERKE

)

DASS ,WUNDERKINDER*“ NEBEN DER MUSIK VOR ALLEM IN
MATHEMATIK UND SCHACH AUFTRETEN, HAT NACH MODERNER
FORSCHUNG DAMIT ZU TUN, DASS LEISTUNGEN IN GENAU
DIESEN DISZIPLINEN IN GERINGEREM MASSE VON
VORAUSGEHENDEM WISSENSERWERB ABHANGIG SIND.

Aus dem Einfihrungstext

FASZINATION, SKEPSIS, HANDWERK
UND DAS UNBEGREIFLICHE

,Den 5" August®, so berichtet Maria Anna von Berchtold zu Son-
nenburg viel spater, schon nach dem Tod ihres Bruders, vom Jahr
1765, ,mussten sie [die Eltern Mozart] auBer der Stadt London in
chelsea ein land Haus miethen, damit sich der Vatter von einem
gefahrlichen Halswehe erholen konnte, welcher ihn fast am Rande
des todes brachte.” Und in einem spéateren Bericht fur den Verleger
Breitkopf & Hartel: ,In London, wo unser Vater auf dem Tod krank
lag, durften wir kein clavier berihren, um sich also zu beschaftigen,
componierte er seine erste Sinfonie mit allen Instrumenten Trom-
peten und Pauken, ich musste sie ihm neben seiner sitzend ab-
schreiben, indeme er sie componierte und ich sie abschrieb, sagte
er zu mir ermahne mich, daB ich dem Waldhorn etwas zu thun gebe.”
Ihr Bruder war damals acht, sie selbst, das ,Nannerl®, viereinhalb
Jahre alter. Die ,erste Sinfonie“, ein Kinderspiel.




BACH TO THE FUTURE

Mozart in der Zeit, als erin London
weilte und seine erste Sinfonie KV 16
komponierte. Frontispiz zum Bericht

von Daines Barrington tiber

das Wunderkind. Stich von T. Cook.
Salzburg, Internationale Stiftung
Mozarteum - Bibliotheca Mozartiana

Wolfgang Amadé Mozart, Felix Mendelssohn Bartholdy, Erich Wolf-
gang Korngold - und viele mehr: In keiner anderen Kunstdisziplin
wurden herausragende Frihbegabungen so oft entdeckt und so
prominentins Rampenlicht gestellt wie in der Musik. ,Funfzigist alt
fur ein Wunderkind®, soll etwa Korngold seinen runden Geburtstag
selbstironisch kommentierthaben—und ist damitin geradezu geseg-
nete Jahre vorgedrungen: Weder Mozart noch Mendelssohn etwa
war es vergdnnt, aus dem Ruckblick einer veritablen Lebensreife
heraus ihre Kindheit zwischen spielerischer Férderung und stren-
gem Unterricht zu reflektieren. Schon gar nicht von der Warte des
21. Jahrhunderts aus, mit heutigen padagogischen Lehrmeinungen
und allgemein wissenschaftlichen Erkenntnissen. Desto neugieriger
und gespannter ist das Publikum der Mozartwoche 2025 heute frei-
lich auf den 2009 geborenen georgischen Musiker Tsotne Zedgi-
nidze, der als Pianist und Komponist von sich reden macht.




Den Rahmen des heutigen Konzerts aber bildet Mozart, in gewisser
Weise das Alpha und Omega seiner sinfonischen Musik, das (so-
weit wir wissen) erste und letzte Beispiel dieser Gattung aus seiner
Feder. Konstanten werden dabei ebenso hérbar wie enorme Ent-
wicklungen —und sogar musikalische Bezlige bilden Briicken tber
einen Zeitraum von 24 Jahren hinweg. Das mag fir die Musikge-
schichte nicht viel mehr als ein Augenblick sein, umspannt aber fast
zwei Drittel von Mozarts Lebenszeit.

MOZART

Sinfonie Es-Dur KV 16

Méglich, dass Maria Annas eingangs zitierte Erinnerung an Pauken
und Trompeten trigt, moglich, dass diese Zusatzstimmen separat
notiert wurden und verschollen sind, nicht unméglich auch, dass
ein anderes, vielleicht verloren gegangenes Werk die eigentliche
Lerste Sinfonie“ war. Wie dem auch sei: Die Horner haben jedenfalls
im geradezu mysteridosen c-Moll-Andante von KV 16 ,etwas zu thun®,
erscheint doch in der ersten Stimme ab Takt 7 jenes Viertonmotiv,
mit dem auch das Hauptthema des Finales von KV 551 anhebt: Es
entstammt dem gregorianischen Hymnus ,Pange lingua“ und geistert
seit Johann Joseph Fux’ Gradus ad Parnassum als Choral-Wieder-
ganger, aber wohl ohne spezielle Absicht, nicht nur durch Mozarts
Schaffen (Sinfonie KV 319, Messen KV 192 und 257), sondern taucht
etwa auch bei Haydn auf (Sinfonie Hob. I:13). Doch noch mehr Wun-
derliches verbindet die beiden Werke — etwa der fir Mozart so ty-
pische innere Kontrast des Themenbaus, die gleichsam bipolare
Spannung. Im einen auBert sich das in einer rhythmisierten Drei-
klangszerlegungim Forte-Unisono, der geradezu andachtige Piano-
Klange folgen; beim anderen sind es dann festliche Tutti-Akkorde
mit Schleiferfiguren, die flehentlich lyrisch beantwortet werden.

Dazu spater mehr.




BACH TO THE FUTURE

Jugend musiziert

~wWunderkind“: Im 17. Jahrhundert bezog sich dieser Begriff noch vor
allem auf die Menschwerdung Christi. Erst danach begann man ihn
fur erstaunliche Friih- und Sonderbegabungen zu verwenden. Kant
nannte den 1721 geborenen Libecker Christian Henrich Heineken
ein ,frihkluges Wunderkind von ephemerischer Existenz“: Er be-
herrschte zweijahrig Latein und Franzdsisch, hatte Bibelverse am
Schnirchen, verfasste mit drei eine Geschichte Danemarks und
hielt Vortrage bei Hof — bevor er mit viereinhalb starb, vermutlich
an Zoliakie. ,William Crotsch, das musikalische Wunderkind, das im
Alter von 3 Jahren die Orgel spielte”, wie 1779 bei Lichtenberg zu
lesen ist, lautete das Zeitalter der erstaunlichen Friihbegabungen
in der Tonkunst ein, das im 19. Jahrhundert dann seine Hochblite
erlebte.

Méglich wurde das durch die veranderte Kunstauffassung: Hatte
selbst ein Johann Sebastian Bach sich noch als Handwerker ver-
standen, betrachtete man den Kiinstler nun mehr und mehr als Ge-
nie, als souveranen Schopfer. Befeuert wurde dies durch den neuen
Virtuosenkult vor allem des Klaviers in dieser Zeit, seinerseits durch
die galoppierenden Fortschritte des Instrumentenbaus moglich ge-
macht. Zugleich war Kinderarbeit im Allgemeinen gang und gébe, die
okonomische Ausbeutung von Sonderbegabungen nicht minder.
Gendern ist in diesem Zusammenhang Ubrigens kaum nétig: Das
adorierte Wunderkind war in aller Regel ein Wunderknabe. Denn
selbst die ihren Briidern an Begabung vermutlich nicht oder kaum
nachstehenden Madchen Nannerl Mozart und Fanny Mendelssohn
wurden rechtzeitig aus dem Rampenlicht geholt und an die Kiichen-
lampe gewdhnt ...

Dass ,Wunderkinder” neben der Musik vor allem in Mathematik und
Schach auftreten, hat nach moderner Forschung damit zu tun, dass
Leistungen in genau diesen Disziplinen in geringerem MaBe von
vorausgehendem Wissenserwerb abhéngig sind als etwa in Biologie
oder Geographie. Fir eine gewisse Skepsis gegeniber der teilweise
bis heute ans Religiose gemahnenden Bewunderung fur musikali-
sche Friihbegabungen muss man nicht gleich G. F. Hegels suffisanter
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BACH TO THE FUTURE

Diagnose zustimmen, der zufolge sich das musikalische Talent ,auch
am meisten in sehr friher Jugend“ zeige, ,bei noch leerem Kopfe
und wenig bewegtem Gemdite [..], ehe noch Geist und Leben sich
erfahren haben [..], wie wir denn auch oft genug eine sehr groBe
Virtuositat in musikalischer Komposition und Vortrage neben be-
deutender Durftigkeit des Geistes und Charakters bestehen sehen®.

Jedenfalls ist eine grundsatzliche Unterscheidung nétig, die leider
oft nicht oder nur ungentigend getroffen wird: Zeigt sich die Hoch-
begabung auchim Schopferischen, also kompositorisch? Oder nur
nachschopferisch, im fingerfertigen Abspulen vorhandener Werke?

TSOTNE ZEDGINIDZE

Violinsonate & Sinfonie Nr. 1 (UA)

Tsotne Zedginidze hat jedenfalls in diesen beiden Kategorien be-
reits erstaunliche Leistungen vollbracht. Um nur jeweils ein Beispiel
zu nennen: Schon vor etwa einem Jahr hat erim Minchner Herkules-
saal als Solist in Arnold Schénbergs Klavierkonzert geglanzt, zu-
sammen mit dem Bayerischen Landesjugendorchester unter Sir
Simon Rattle. Und fir die Geigerin Lisa Batiashvili, die ihn als ,Jahr-
hunderttalent“ bezeichnet und von deren Stiftung Tsotne Zedgi-
nidze gefordert wird, hat er eine Violinsonate geschrieben. Die Ur-
auffihrung mitihr und dem Komponisten am Klavier fand 2021 beim
Festival von Tsinandali statt. Im heutigen Konzert prasentieren die
beiden nicht nur dieses Werk, sondern es erklingt auch eine neuer-
liche Novitat, entstanden im gemeinsamen Auftrag der Mozart-
woche Salzburg, des Scottish Chamber Orchestra und des Swedish
Chamber Orchestra. Die Anregung zu dieser Sinfonie Nr. 1 aus der
Feder von Tsotne Zedginidze stammt vom Oboisten und Dirigenten
Francois Leleux, der die heutige Urauffihrung auch leitet.

Zu diesem einsatzigen Werk schreibt der Komponist: ,Mein ganzes
Leben lang habe ich eine so groBe Bandbreite an unterschiedlichen
Musikstilen gehort, dass ich glaube sagen zu kénnen, die Musik als




Ganzes habe mich zu diesem Stiick inspiriert. Es gibt kein ,sinfoni-
sches Programm?, aber natirlich hat jede Passage eine bestimmte
Bedeutung fiir mich. Es handelt sich um mein erstes groBformatiges
sinfonisches Werk, obwohl ich schon ein kleineres Stiick (,Rhap-
sody*“ oder ,Fantasy*) fir Klavier und Orchester geschrieben habe,
und auch einiges an Kammermusik (Duos und ein Trio). Ich bin Pia-
nist und habe schon viele Klavierwerke komponiert, aber diese
Erfahrung war vollig anders fir mich: Fir meine Orchester- und
Ensemblewerke ignoriere ich das Klavier und schreibe meine Mu-
sik direkt fir jene Instrumente, die ich in meiner Vorstellung hoére.”

JOHANN SEBASTIAN BACH

Konzert fiir Oboe, Violine, Streicher und Basso continuo

nach dem Konzert fiir zwei Cembali c-Moll BWV 1060

Der Name Johann Sebastian Bach ist bereits gefallen. Dass Bach,
ein Genie avant la lettre, wahrend seiner Leipziger Jahre von vielen
seiner Konzerte fur Melodieinstrument(e) eine zweite Fassung fir
Tasteninstrument(e) erstellte, ist eine gliickliche Figung: Nicht nur
konnte die Wissenschaft dadurch wertvolle Erkenntnisse zu Bachs
Bearbeitungspraxis gewinnen, sondern es war in den meisten Fal-
len auch moéglich, aus allein erhaltenen Umarbeitungen auch die
womdglich verlorengegangenen Urgestalten zu rekonstruieren. So
auch beim als Konzert fir zwei Cembali erhaltenen Doppelkonzert
fir Oboe, Violine, Streicher und Basso continuo BWV 1060: Die
Oberstimmen der beiden Cembaloparts lassen durch ihren unter-
schiedlichen Umfang und weitere Besonderheiten sowohl die ur-
springlichen Soli von Oboe und Violine als auch die (hier wie dort
gleiche) Tonart c-Moll erschlieBen. Der erste Satz verarbeitet ein
schwungvolles Thema mit reizendem Echoeffekt der Solostimmen
auf immer neue Weise, bis es erst am Ende in der urspriinglichen
Gestalt wiederkehrt. Im gesanglichen Mittelsatz im 12/8-Takt, nach
Werner Breig ,ein Schwesterstick zum langsamen Satz des Dop-
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BACH TO THE FUTURE

pelkonzerts fir zwei Violinen®, begnigen sich die begleitenden
Streicher mit akkordischer Begleitung und Gberlassen die imaginare
Bihne ganz den beiden Soloinstrumenten, die ein kantables Thema
kontrapunktisch durchfihren. Das Finale regiert dann tanzerische
Verve im 2/4-Takt, wobei einander die Solostimmen virtuos um-
ranken oder ihre Krafte zielstrebig vereinen.

MOZART

Sinfonie C-Dur KV 551 ,,Jupiter*

Von Juni bis August 1788 schrieb Mozart in rascher Folge eine Trias
von Sinfonien (Es-Dur KV 543; g-Moll KV 550; C-Dur KV 551), die
seine letzten und gewichtigsten Beitrage zu dieser Gattung bleiben
sollten. Fir welchen Anlass diese Werke entstanden, ja ob sie Uber-
hauptalle zu Mozarts Lebzeiten noch erklungen sind, wissen wir bis
dato nicht. Auffihrungen kénnten jedoch in Dresden 1789, in Frank-
furt 1790 sowie vor allem bei zwei Konzerten im April 1791 in Wien
stattgefunden haben: Bei diesen stand laut einer Ankiindigung de-
finitiv ,Eine groBe Sinfonie von der Erfindung des Hrn. Mozart“ auf
dem Programm. Dem letzten der drei Werke war dabei sehr bald
schon die hochste Bewunderung sicher: Nicht von ungefahr erhielt
es, wahrscheinlich durch den Konzertunternehmer, Geigenvirtuosen
und Haydn-Freund Johann Peter Salomon, den Beinamen ,Jupiter-
Sinfonie“ —auch wenn dadurch, wie oft schon beklagt wurde, das
Element genialisch Gberlegenen Glanzes, das gewiss auch in dem
Werk vorhanden ist, eine verfilschende Uberbetonung erfahrt.

Die Schleifer-Figur, mit dem die Sinfonie im Forte des vollen Or-
chesters anhebt, ist fixer Bestandteil des Vokabulars der Zeit und
damit auch bei Mozart oft anzutreffen. Hier durchzieht sie den gan-
zen ersten Satz (Allegro vivace) und wird spater sogar in Abwarts-
richtung eingesetzt. Dennoch stellt der Schleifer in seiner markanten
Gestik doch nur den einen Teil eines fiir Mozart typischen bipolaren
Themas dar, dem sogleich die lyrische Antwort in den Streichern
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folgt—auch dies ein Sinnbild des Ausgleichs, der Balance. Der ge-
wissermaBen offizielle, marschartige Tonfall, der gleich darauf an-
geschlagen wird, erhélt immer wieder kantable Kontraste zur Seite
gestellt. Dabei ergeben sich mehrfach in parallelen Sexten (plus
Oktav) zweistimmig gefiihrte Melodien zwischen ersten Violinen und
zweiten Violinen mit Violoncelli—oder es singen liberhaupt, grundiert
von drangenden Synkopen der ersten Violinen, alle Gbrigen Strei-
cher und die Holzblaser terzenselig dahin. Nach dem G-Dur-Schluss
der Exposition fihrt eine Unisono-Modulation die Durchfiihrung im
Handstreich nach Es-Dur. Ein Motiv des Seitenthemas durchlauft
herbe Sequenzen, um nach einer Scheinreprise in F-Dur die Schlei-
fer-Figur des Beginns, mal aufwérts, mal abwarts, durch die chroma-
tische Mangel zu drehen: ein Beleg fiir die zuweilen herbe Dramatik
des Satzes.

Eine empfindsame Gesangsszene, fast eine Arie ohne Worte, stimmt
dann das Andante cantabile an. Die gedampften Streicher, Seuf-
zerfiguren und zartlichen Umspielungen fligen sich dennoch, nicht
alltéaglich fur einen langsamen Satz, der Sonatenhauptsatzform. Die
kurze Durchfiihrung gehort dabei ganz einer schmerzlichen Moll-
passage mit beunruhigenden Synkopen aus der Uberleitung zum
Seitenthema. Die Reprise spannt dann lber den lyrischen Themen
zunehmend ZweiunddreiBigstelgirlanden aus, die sogar bis zum
Fortissimo gesteigert werden: Diese bei Mozart seltene, auch im
ersten Satz nur an einer einzigen Stelle geforderte Dynamik, ver-
leiht dem an sich so zarten, anmutigen Andante eine enorme Aus-
drucksspannweite. Das zart und elegant einsetzende Menuett kom-
pensiert sein etwas schwéachlich chromatisch absinkendes Thema
durch kraftige Akzente und Dreiklangsfanfaren, wéahrend das Trio
gleichfalls mit Kontrasten spielt: Blaser gegen Streicher, Akkorde
gegen Laufe, laut gegen leise.

Das berihmte Finale (Molto allegro) mit seiner Verquickung, ja
Synthese von Sonatenhauptsatzform mit Fugentechnik ist nicht
ohne Vorbild (Michael Haydn beendet einige seiner Sinfonien mit
dhnlichem Anspruch), aber wohl ohne Vergleich: Erstmals in der
Geschichte der Gattung ist das Gewicht mit solcher Bestimmtheit
vom ersten auf den letzten Satz verlegt. Das erste der fiinf Themen,

12
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die Mozart hier kontrapunktisch verarbeitet, der Cantus firmus mit
dem Viertonbeginn c-d-f-e, ist uns schon aus KV 16 bekannt. Der
Komponist Johann Nepomuk David (1895-1977) hat jedenfalls
nachzuweisen versucht, dass die Themen der ganzen ,Jupiter-Sin-
fonie® aus einer mit diesen vier Ténen anhebenden Melodie abge-
leitet sind. Mag seine nicht unwidersprochen gebliebene Analyse
auch die Kompositionskriterien einer spateren Zeit aus einem
hochgeschatzten alteren Werk herauszulesen versuchen, ist sie
doch ein Zeichen fir den eklatanten Erklarungsbedarf, den einen
angesichts dieser vielleicht unfassbaren Schépfung befallt. Wich-
tiger aber scheint, wie Attila Csampai betont, auch hier die Bipola-
ritdt des Themas: Der ,Vordersatz steht fur das kontrapunktische
Prinzip der Vergangenheit, wahrend der tanzerisch-bewegte, bih-
nenhaft agierende Nachsatz, der einer Opera buffa entnommen sein
koénnte, das akkordisch-homophone moderne Prinzip vertritt“. Die
so wunderbar einfach wirkende, dabei aber unerhért schwierige
Ausgewogenheit aller musikalischen Komponenten: Hier scheint
sie erreicht.

Walter Weidringer

13



THE WORKS

MOZART

Symphony in E flat major, K. 16

The Symphony in E flat major, K. 16, is probably the first work in the
genre composed by Mozart at the tender age of eight, while the
family was in London, as part of their Grand Tour of Europe. The
manuscriptis in the young composer’s hand, with some alterations
by his father Leopold. In the second movement, the horns an-
nounce a melodic theme (C-D-F-E) to which, 24 years later, as he
penned his last symphony (performed, appropriately, at the end of
this programme), Mozart returned in the final movement.

TSOTNE ZEDGINIDZE

Bornin 2009, Tsotne Zedginidze is a young pianist and composer from
Georgia who has several things in common with Mozart, including
being born in a musical family that imparted music instruction at a
high level from a very young age. His own ‘Leopold’ as it were, is his
grandmother, Nino Mamradze, a pianist, graduate of the prestigious
Moscow conservatory (the alma mater of Skryabin, Rachmaninoff
and many internationally prominent pianists). Even before Tsotne’s
birth, Mamradze was a music pedagogue who specialized in the
teaching of gifted children. In due course, Tsotne became a piano
prodigy and was quickly recognized by luminaries (such as the
pianist and conductor Daniel Barenboim) for his great promise both
as a performer and a composer.

Zedginidze credits his interest in contemporary music to listening,
starting at the age of 8, to operas by Béla Bartok (Bluebeard’s Cas-
tle), Shostakovich (Lady Macbeth), and Alban Berg. Works from
around the time the composer was 10 years old (ca. 2020) focus on
the piano and suggest the strong influence of impressionist com-
posers (Debussy, occasionally Ravel and later Skryabin), with the use
of parallel chords and soft clusters, bell-like sonorities, over the full
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span of the piano’s registers (albeit with a propensity for the mid-
and lower registers), featuring repetitive patterns and sequences
contributing to an unwritten, improvisatory effect, espoused also by
the structure. More active movements involve neo-classical fugal
moments and textures reminiscent of Russian figures such as Prokof-
iev or Shostakovich, in their sardonic dance or ‘devil’s circus’ vein.

Violin Sonata

The Violin Sonata dating from 2021 marks Zedginidze’s first piece of
chamber music and his first foray into notated composition —writing
down the violin part for the performer, Lisa Batiashvili, but not his
own piano part, whose complexities at the time still exceeded the
young composer’s ability to transcribe them. He was soon asked
to compose a piano concerto, his Fantasy for Piano and Orchestra,
premiered in Ingolstadt. More recent solo piano works seem to lean
again into the sound world of Debussy, Ravel, and Skryabin.

Symphony No. 1

The Symphony No. 1, commissioned for tonight’s concert, will mark
his first work for orchestra without a concertante part. Regarding
this new orchestral work, Tsotne Zedginidze describes the process
as different from the one he uses for his solo piano and chamber
works: “l ignore the piano, and write my orchestral and ensemble
compositions straight for the instruments which | hear in my mind.”
Many composers, including famously Hector Berlioz who withdrew
the programme behind his Symphonie Fantastique, have come to
find that such narratives are distracting or too reductive to properly
account for the music. In that tradition, the young composer ac-
knowledges that the music in tonight’s work evokes programmatic
associations in his mind, but that these are personal, and they do
not need to be shared with the audience. Listeners should there-
fore not assume that they are required to approach this music as a
kind of abstract structure, instead they are invited to let their own
imaginations recognize or provide a narrative.
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JOHANN SEBASTIAN BACH

Concerto for oboe, violin, strings and basso continuo, BWV 1060
The Concerto for oboe, violin, strings and basso continuo, BWV 1060,
dates from the time when Bach was Court Kapellmeister in Kéthen.
The piece comes to us in a different arrangement, for two harpsi-
chords, and the original had to be reconstructed in the 20" century
from this version. Marianne Williams Tobias wrote: “BWV 1060 fol-
lows the standard Italian Baroque concerto structure: three move-
ments: fast-slow-fast. Other Italian influences (such as aria style
melodies and strong rhythmic drive) were stylish in Kéthen, and
Bach made certain to include such elements which were pleasing
to his employer. He was an avid student of Vivaldi, copying Vivaldi
scores, and frequently informed by his music in this regard.”

MOZART

Symphony in C major, K. 551, (‘Jupiter’)

Mozart composed his last three symphonies in the space of two
months, during the summer of 1788. Coming at a time when the pub-
lic’s interestin Mozart’s music was declining, the three symphonies,
now widely considered to be a pinnacle of the composer’s output,
were apparently not intended for any venue in particular, leading
musicologist Alfred Einstein to reflect, “this is perhaps symbolic of
[these symphonies’] position in the history of music and of human
endeavour, representing no occasion, no immediate purpose, butan
appeal to eternity.” Although Mozart’s correspondence shows that the
composer planned to organize a public subscription towards a per-
formance of these new works, his efforts apparently failed. Indeed,
there is a record of the G minor Symphony (K. 550) being played in
Mozart’s presence, and it being so poorly performed that the com-
poser walked out in disgust. Nevertheless, it is likely that Mozart
had his last three symphonies performed while on tour throughout
Germany during the spring of 1789. Mozart scholar Neal Zaslaw also
believes that performances of these symphonies most likely took

16



BACH TO THE FUTURE

place at concerts given on 16 and 17 April 1791, conducted by An-

tonio Salieri.
Completed on 10 August 1788, the Symphony in C major, K. 551, did
notacquire its title ‘Jupiter’ until the early 19*" century, when some-
one - sources variously credit London impresario Johann Peter
Salomon or German pianist Johann Baptist Cramer — inspired by
the noble, regal, and triumphant mood of the symphony’s outer
movements, drew the connection to the Roman god. The nickname
first appears on programmes in 1819.

The first movement, Allegro vivace, involves four contrasting moods,

in turn majestic, lyric, stormy, and, rather unexpectedly, in the coda of

the exposition, comic. There, Mozart quotes from a buffa arietta,

‘Un bacio di mano’ (a kiss on the hand), which he had composed

only a few months beforehand (in May 1788), as an additional num-

ber for Pasquale Anfossi’s opera La gelosie fortunate.
Musicologist Elaine Sisman notes that, starting in 1786 with his ‘Prague’
symphony, Mozart’s treatment of slow movements in his symphon-
ies changes. In these final works, unlike all those that preceded,
“the slow movements all disrupt their lyrical flow with disturbing
transitional passages of powerful emotional expressiveness.” In the
Andante cantabile of the ‘Jupiter’, the first violins that play the
opening sarabande are muted and unaccompanied. The impro-
visatory quality of this beginning corresponds to what Sisman
describes as “a reverie”, a peaceful mood which is then disturbed
by a stormy section in C minor.

The third movement constitutes a fitting transition from the earlier

parts of the symphony into the final movement. The descending

chromatic lines that make up the Minuet’s thematic material echo

the first movement’s lyric theme, while the imperious tutti in the

Trio announces the melodic material that will open the fourth

movement.
The finale (Molto allegro) of the ‘Jupiter’ symphony is widely admired
for its ability to combine the forms of the sonata and that of the
fugue. Listeners identify anywhere between four to six different
themes, which Mozart weaves together in a complex, brilliant tex-
ture, leading to an apotheosis.
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Neal Zaslaw associates the very first theme (the one from the first

symphony) with an expression of faith, due to the fact that Mozart

also used it for the words ‘Credo, credo’ in his Missa Brevis, K. 192.

The musicologist also identifies a seventh, gallant theme, occurring

just before the coda, which he associates with Mozart’s early works

and the style of Leopold Mozart.
Eighteenth-century audiences found the genre of the fugue to be
overly complex and out of fashion. They also associated it with es-
tablished religion. Zaslaw, however, believes that Mozart, by com-
plicating the style even further, and by including so many different
themes with so many different associations, was in fact moving away
from this, delineating instead hopes for a new social order, where,
much as in a fugue, all voices would be equal.

Francis Kayali
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FRANCOIS
LELEUX

Der Dirigent und Oboist Frangois Leleux
ist bekannt fir seine unbandige Energie
und Leidenschaft. Zuletzt war er klinst-
lerischer Partner der Camerata Salzburg,
Artist in Association beim Orchestre

de Chambre de Paris und hat als Artist in
Residence mit Orchestern wie dem
hr-Sinfonieorchester, dem Orchestre Phil-
harmonique de Strasbourg, dem Berner
Symphonieorchester, dem Norwegischen
Kammerorchester und dem Orquesta
Sinfénica de Tenerife zusammen-
gearbeitet. Zu den Héhepunkten der
Saison 2024/25 zahlen u.a. eine Residenz
mit dem Orquesta de Valencia und ein
erster Auftritt mit dem Estonian National
Symphony Orchestra als Dirigent. In

der Saison 2025/26 Gbernimmt Frangois
Leleux die kiinstlerische Leitung der
Kammerakademie Potsdam. Als enga-
gierter Kammermusiker konzertiert er
regelmaBig weltweit mit Les Vents Francgais
und seinen Rezitalpartnern Lisa Batia-
shvili, Eric Le Sage und Emmanuel
Strosser. Mit dem Ziel, das Repertoire der
Oboe zu erweitern, hat Francgois Leleux
viele neue Werke bei Komponisten wie
Nicolas Bacri, Michael Jarrell, Giya Kan-
cheli, Thierry Pécou, Gilles Silvestrini und
Eric Tanguy in Auftrag gegeben. Frangois

Leleux ist Professor an der Hochschule
fir Musik und Theater Miinchen. Seit
2007 ist er regelmaBig bei der Mozart-
woche zu Gast.

The conductor and oboist Frangois
Leleux is renowned for his irrepressible
energy and exuberance. He is currently
artistic partner of the Camerata Salzburg,
was previously associate artist with the
Orchestre de Chambre de Paris and has
featured as artist in residence with
orchestras such as the Frankfurt Radio
Symphony, the Orchestre Philharmonique
de Strasbourg, the Bern Symphony Orches-
tra, the Norwegian Chamber Orchestra
and the Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Highlights of the 2024/25 season include
aresidency with the Orquesta de Valencia
and his first appearance as conductor
with the Estonian National Symphony
Orchestra. In the 2025/26 season Leleux
will take over as artistic director of the
Kammerakademie Potsdam. A committed
chamber musician, he regularly performs
worldwide with Les Vents Frangais and with
his recital partners Lisa Batiashuvili, Eric Le
Sage and Emmanuel Strosser. To expand
the oboe’s repertoire, Leleux has commis-
sioned many new works from composers
such as Nicolas Bacri, Michael Jarrell, Giya
Kancheli, Thierry Pécou, Gilles Silvestrini
and Eric Tanguy. Francois Leleux is a pro-
fessor at the University of Music and Per-
forming Arts Munich. He has been a regular
guest at the Mozart Week since 2007.
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LISA
BATIASHVILI

Die georgisch-stammige deutsche Violi-
nistin Lisa Batiashvili wird vom Publikum
und von ihren Kollegen fir ihre Virtuositat
gerihmt. Die vielfach international aus-
gezeichnete Musikerin hat enge und
bestdndige Beziehungen zu einigen der
weltbesten Orchester, Dirigenten und
Solisten aufgebaut. 2021 erfiillte sie sich
ihren Lebenstraum mit der Griindung
der Lisa Batiashvili Foundation, in der sie
sich fir die Unterstitzung junger, hoch-
talentierter georgischer Musiker enga-
giert. lhre beeindruckende Diskographie
wurde gemeinsam mit Yannick Nézet-
Séguin und dem Philadelphia Orchestra
zuletzt 2022 um das Album Secret Love
Letters bereichert. Die Tragerin des
Beethoven Rings Bonn wurde 2015 von
Musical America zur Instrumentalistin
des Jahres ernannt, als Gramophone’s
Kiinstler des Jahres 2017 nominiert und
erhielt 2018 die Ehrendoktorwiirde der
Sibelius-Akademie der University of Arts
in Helsinki. Von 2019 bis 2022 war sie
Kiinstlerische Leiterin der Audi Sommer-
konzerte Ingolstadt. 2025 wird die Gei-
gerin mit dem Kaiser-Otto-Preis der
Stadt Magedburg fir ihren Einsatz gegen
Krieg und Antisemitismus und fir die
Férderung des europadischen Gedankens

geehrt. Lisa Batiashvili spielt eine Joseph
Guarneri ,del Gesu“-Violine aus dem Jahr
1739, eine groBzligige Leihgabe eines pri-
vaten Sammlers in Deutschland. Bei der
Mozartwoche trat sie erstmals 2008 auf.

The Georgian-born German violinist

Lisa Batiashvili is acclaimed by audiences
and colleagues alike for her virtuosity.
The multiple international award-winning
musician has developed long-standing
relationships with the world’s leading
orchestras, conductors and musicians.

In 2021 she fulfilled a lifelong dream by
establishing the Lisa Batiashvili Foundation
to support young, highly talented Geor-
gian musicians. Her impressive discog-
raphy was recently enhanced by the
addition of the aloum Secret Love Letters,
recorded with Yannick Nézet-Séguin

and the Philadelphia Orchestra in 2022.
Winner of the Bonn Beethoven Ring,
Batiashvili was named Musical America’s
Instrumentalist of the Year in 2015,
nominated as Gramophone’s Artist of the
Year in 2017 and received an honorary
doctorate from the Sibelius Academy of
the University of Arts in Helsinki in 2018.
From 2019 to 2022 she was Artistic
Director of the Audi Summer Concerts in
Ingolstadt. In 2025 the violinist will be
awarded the Kaiser Otto Prize of the City
of Magdeburg for her opposition to war
and anti-Semitism and for promoting the
ideals of Europe. Lisa Batiashvili plays a
Joseph Guarneri “del GesUu” violin from
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1739, on generous loan from a private
collector in Germany. She first performed
at the Mozart Week in 2008.

- lisabatiashvili-foundation.org

TSOTNE
ZEDGINIDZE

Tsotne Zedginidze, 2009 in eine Musiker-
familie hineingeboren, zeigte schon in
frihester Kindheit groBe Begeisterung
fir Oper, Ballett, Instrumental- und
Vokalmusik und wird heute international
als Pianist und Komponist von auBer-
gewohnlichem Talent gefeiert. Sein
erstes 6ffentliches Klavierkonzert gab der
junge Pianist im Juni 2019 in Tiflis, gefolgt
von einem Auftritt beim Telavi Inter-
national Music Festival und dem Saison-
eroffnungskonzert mit dem Georgian
National Philharmonic Orchestra. Tsotne
Zedginidze konzertierte u.a. bereits beim
Kissinger Sommer, auf Schloss Elmau

und im Rahmen von Konzerten der Lisa
Batiashvili Foundation im Wiener Konzert-
haus und in der Berliner Philharmonie.
AuBerdem trat er 2024 in Miinchen unter

der Leitung von Sir Simon Rattle mit Mit-
gliedern des Symphonieorchesters des
Bayerischen Rundfunks auf. Im Alter von
sechs Jahren begann Tsotne Zedginidze
zu komponieren. Als Autodidakt ent-
wickelte und personalisierte er seinen
Kompositionsstil durch musikalische
Experimente und die Suche nach neuen
Kompositionstechniken. 2020 brachte
er seine Komposition The Bells fur
Klavier zur Urauffihrung und hat seitdem
eine Reihe eigener Werke in ganz Europa
aufgefihrt. Seit 2021 wird Tsotne Zedgi-
nidze von der Lisa Batiashvili Foundation
unterstltzt. Bei der Mozartwoche gibt er
sein Debit als Komponist und Pianist.

From an early age Tsotne Zedginidze, born
in 2009 into a family of Georgian musi-
cians, showed great enthusiasm for opera,
ballet, and instrumental and vocal music
and is now internationally acclaimed

as a pianist and composer of exceptional
talent. Zedginidze gave his first public
piano concert in Tbilisi in June 2019,
followed by a performance at the Telavi
International Music Festival and the
season-opening concert with the Geor-
gian National Philharmonic Orchestra.
He has performed at the festival Kissinger
Sommer, at Schloss Elmau and in con-
certs organised by the Lisa Batiashuvili
Foundation at the Vienna Konzerthaus
and the Berlin Philharmonie. He also
performed in Munich in 2024 with mem-
bers of the Bavarian Radio Symphony
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Orchestra under Sir Simon Rattle. Tsotne
Zedginidze began composing at the age
of six. A self-taught composer, he devel-
oped and personalised his compositional
style through musical experimentation
and the search for new compositional
techniques. In 2020 he premiered

The Bells, his own composition for piano,
and has since performed a number of
his own works throughout Europe.
Tsotne Zedginidze has been supported
by the Lisa Batiashvili Foundation

since 2021. He makes his Mozart Week
debut as a composer and pianist.

CAMERATA SALZBURG

Seit Gber 70 Jahren in Salzburg und

der Welt zu Hause: Mit ihrer eigenver-
anstalteten Konzertreihe und als
Stammensemble der Salzburger Fest-
spiele und der Mozartwoche pragt die
Camerata Salzburg die Musikstadt.

Als ihr Kulturbotschafter ist sie zudem
Gast auf den groBen internationalen
Konzertpodien. Das Orchester, 1952 vom
Dirigenten und Musikwissenschaftler
Bernhard Paumgartner gegriindet, steht mit
seinem Klang besonders fir die Wiener
Klassik, namentlich die Musik des be-
rihmten Sohnes ihrer Heimatstadt. Die
Camerata hatte Sandor Végh als Chef-
dirigent von 1978 bis 1997. Seit 2016 spielt
die Camerata in eigener Fihrung und
demokratischem Selbstverstandnis mit

ihren Konzertmeistern und Kiinstlerischen
Leitern Gregory Ahss und Giovanni Guzzo
sowie je nach Repertoire in Zusammen-
arbeit mit Gastdirigenten. Eine tiefgrei-
fende Zusammenarbeit verbindet die
Camerata mit ihren Kiinstlerischen Part-
nerinnen, der Pianistin Héléne Grimaud
und der Geigerin Janine Jansen.

For over 70 years, the Camerata Salzburg
has been at home in Salzburg and the
world as a whole. With its own concert
series and as a regular ensemble at the
Salzburg Festival and the Mozart Week,
the Camerata Salzburg has left its mark on
the City of Music. As its cultural ambas-
sador, it also makes guest appearances at
all the major international concert venues.
Founded in 1952 by conductor and
musicologist Bernhard Paumgartner, the
orchestra’s sound is strongly associated
with Viennese classical music, in particular
the works of Salzburg’s most famous son.
From 1978 to 1997, the Camerata’s principal
conductor was Sandor Végh, but since
2016 the Camerata has been playing
democratically under its own leadership
with Gregory Ahss and Giovanni Guzzo

as leaders and artistic directors, but also
in collaboration with guest conductors,
depending on the repertoire. The Came-
rata has a long-standing relationship

with its artistic partners, pianist Hélene
Grimaud and violinist Janine Jansen.
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ORCHESTRA

ORCHESTER

CAMERATA SALZBURG

Violine |

Guillaume Chilemme**
Gyorgy Acs

|zso Bajusz

Yoshiko Hagiwara
Werner Neugebauer
Kana Matsui

Alice Dondio

Violine Il

Yukiko Tetzuka*
Maxime Michaluk
Anna Lindenbaum
Julia Rubanova
Risa Schuchter
Dagny Wenk-Wolff

Viola

Iris Juda*
Firmian Lermer
Danka Nikolic
Agnes Répaszky
Tabea Ockert

Violoncello
Mikhail Nemtsov*
Jeremy Findlay
Shane Woodborne
Oscar Hagen

Kontrabass
Josef Radauer*
Burgi Pichler
Christian Junger

Flote / Piccoloflote
Jessica Dalsant
Theresia Prinz-Morth

Oboe
Giorgi Magradze
Laura Urbina Staufer

Englisch Horn
Viviana Macelletti

Klarinette
Wolfgang Klinser
Daniel Wenter

Fagott
Federico Aluffi
Ai lkeda

Horn
Johannes Hinterholzer
Florian Gamberger

Trompete
Wolfgang Gaisbock
Christian Simeth

Pauke
Rizumu Sugishita

Cembalo
Max Volbers
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WALTER WEIDRINGER

Walter Weidringer, geboren 1971in

Ried im Innkreis und in Gunskirchen auf-
gewachsen, studierte in Wien Musik-
wissenschaft, Philosophie, Theater-
wissenschaft und Geschichte (Diplom-
arbeit: Sex, Ligen und Videos. Zu Fragen
nach narrativen Strategien, Inter-
pretation und Autorschaft am Beispiel
,The Turn of the Screw*). Er war Lehr-
beauftragter am Institut fir Musikwissen-
schaft der Universitat Wien, ist seit 1999
Musikkritiker der Tageszeitung Die Presse
und schreibt u.a. auch fir Opernwelt
und Opern.News. Seit 2020 gestaltet er
regelmaBig Radiosendungen fir den
ORF-Sender O1 (Vorgestellt, Zeit-Ton
etc.). Als freier Musikpublizist verfasst er
Programmhefttexte, hélt Einfihrungen,
produziert Rundfunkbeitrage und mode-
riert Diskussionen fiir zahlreiche Konzert-
veranstalter, Festivals, Plattenlabels und
Sendeanstalten, war auch wissenschaft-
lich tatig (etwa fir die Neue MGG) sowie
als Dramaturg und Programmberater
(Berlioz-Tag beim Festival Grafenegg 2011;
Schubertiade der Wiener Symphoniker
2015). AuBerdem absolviert er gelegent-
lich kiinstlerische Auftritte (2006 Debiit
im Wiener Musikverein).

FRANCIS KAYALI

Francis Kayali was born in Poitiers, France
in 1979. A student of Mary K. Hunter at
Bowdoin College and Bruce Alan Brown
at the University of Southern California,
he received a doctorate in composition
from the USC Thornton School of Music
in 2009. His music has been performed by
the Charleston Symphony Orchestra, the
Boston Modern Orchestra Project, and
the North/South Consonance Ensemble.
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B R B Bayerische
Regiobahn

Wir sind Citmnsde,v

Besser als die Postkutsche:
#hinmitderBRB

GutenTag
Ticket ab :

380\
) 4

Euro/Person*

Mit der BRB und dem Guten Tag Ticket
entspannt zur Mozartwoche nach Salzburg.

* Die 1. Person zahlt nur 29 Euro, jeder weitere Mitfahrende 10 Euro. w”,.-’f,";’ﬁ;' g{@d

Bei insgesamt 5 Reisenden bezahlen Sie nur 69 Euro, also 13,80 Euro/Person.



WENN SIE MEHR *
KULTUR AUS

SALZBURG WOLLEN.

Jeden Freitag im Schwerpunkt
,Kultur Extra“ in Ihrer Tageszeitung
und online unter SN.at/kulturextra
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@ LAND
% SALZBURG

WENN SIE MMEHR WISSEN WOLLEN
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mozartfest.de




UT ALS PARFUM






